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Resumo

O presente artigo resulta de um estudo sobre a série The Walking Dead, seu significado simbdlico e a relagdo deste
significado com a sociedade ocidental contemporanea. O problema proposto foi o de saber se haveria neste conteu-
do simbolizado e apresentado pela série uma inter-relagdo com aspectos do individuo pés-moderno. A metodologia
adotada foi a da pesquisa de procedimento basico, com objetivos exploratérios e qualitativa quanto a forma de abor-
dagem do problema. A coleta de dados foi feita através de pesquisa bibliografica narrativa realizada em obras litera-
rias sobre os assuntos abordados, banco de dados das Plataformas Scielo, Capes e Google académico, bem como em
outras fontes virtuais que comportassem informagdes sobre os descritores. As abordagens tedricas adotadas foram
as contribuicdes da Teoria Cultural e da Psicanalise. Através da coleta foi possivel perceber indicios de relagGes entre
0 cenario contemporaneo e a simbologia zumbi presentes no seriado. Utilizado como metafora de questdes sociais
desde 1968 pelo diretor George Romero no filme Madrugada dos Mortos-Vivos, a figura do zumbi assume papel
hibrido e dentre suas inUmeras possibilidades simbdlicas atualmente de forma mais acentuada que outrora tipifica
aspectos de massificagdo, consumismo e relagées de dominagdo no cenario do ocidente contemporaneo.

Palavras-chave: The Walking Dead. Simbologia. Sociedade contemporanea.

Abstract

This article results from a study of The Walking Dead series, its symbolic meaning and significance of this relationship
with contemporary Western society. The proposed issue was whether this would be symbolized content and presen-
ted by host an inter-relationship with aspects of the postmodern individual. The methodology used was the basic
procedure of research with exploratory and qualitative objectives on how to approach the problem. Data collection
was done through narrative bibliographical survey of literary works on the topics discussed, the database of Scielo
platforms, Capes and Google Scholar, as well as other online sources that behave information on the descriptors. The
adopted theoretical approaches were the contributions of Cultural Theory and Psychoanalysis. By collecting was pos-
sible to see evidence of links between contemporary setting and the symbolism zombie present in the show. Used as
a metaphor for social issues since 1968 by director George Romero movie Dawn of the dead- Living, the zombie figure
assumes hybrid paper and among its many possibilities currently symbolic more sharply than once typifies aspects of
massification, consumerism and domination relations in the scenario of the contemporary West.

Keywords: The Walking Dead. Symbolism. Contemporary society.
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INTRODUCAO

“Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu corpo dedico com
saudosa lembranca estas memarias postumas”
Machado de Assis (1870)

Com estes versos e de forma irbnica Bras Cubas inicia o relato das memdrias que vem a contar. Me-
morias sobre seu amor por Marcela, seu desejo de se tornar ministro, de desenvolver um emplastro, enfim,
sobre sua vida... Através de memarias pdstumas o autor reflete sobre sua vida. Assim como Bras Cubas, todo
ser vivente em algum momento se depara com a experiéncia da morte. Seja em vivéncias, em discursos reli-
giosos e filoséficos, noticias de jornais, letras de musicas ou em obras literarias, de diversas formas a morte
se apresenta enquanto realidade da vida. Imperativa e ao mesmo tempo fonte de inquietacdo humana tor-
na-se recorrente em diferentes expressdes culturais pelo teor enigmatico que comporta. Conforme conside-
rou Becker (2013, p. 31) “[...] de todas as coisas que movem o homem, uma das principais € seu terror da
morte.” Contudo, a exemplo de Bras Cubas, entrar em contato com a morte pode ser uma forma de refletir
sobre a vida.

Mencionadas tais premissas, cabe inserir como exemplo de produto cultural que remete a tal tematica
o seriado The Walking Dead. Criado no ano de 2003 nos Estados Unidos da América (E.U.A.) como série em
quadrinhos, comportava uma narrativa sobre o dia Z, ou seja, o dia em que 0os mortos sao chamados a vida
novamente e saem em busca de carne humana para saciarem sua fome (DANA, 2014). A trama circula em
torno da histéria de vida de sobreviventes/herdis que tentam se safar dos zumbis que se proliferam, pois os
que por eles sao mortos também se tornam um deles. Um dos apices principais da estoria se refere ao fato
de que a transformagao se da devido a um virus ainda nao identificado que atinge o sistema nervoso central
do cadaver, fazendo-o se mover em busca de carne humana, porém ja sem as mesmas caracteristicas que
possuiam enquanto seres viventes. Diante desta realidade, os poucos sobreviventes se unem para encontrar
um lar longe da ameaga monstruosa. No grupo ha um lider, Rick Grimes, policial que acorda sozinho em um
hospital apds toda transformacgdo, e a partir dai busca pela esposa (Lori) e seu filho. Ele se junta a outros par-
ceiros também assustados na tentativa de escapar da “praga”. Ademais, conforme menciona Felipe (2014),
lutam diariamente pela sobrevivéncia em um mundo cheio de criaturas aterrorizantes e individuos psicolo-
gicamente afetados pelo tragico acontecimento, além da escassez de subsidios vitais, como agua, comida e
medicamentos.

Em 2010 as estdrias se transformaram em séries televisivas, atingindo audiéncias extremas tanto nos
E.U.A. quanto no Brasil. Oliveira (2014) destaca que o escritor norte-americano Robert Kirkman tornou-se
produtor executivo da série televisiva produzida pelo canal American Movie Classics (AMC), série esta sur-
gida da transformacdo das histérias em quadrinhos criadas por ele em 2003. Ambas as produgdes estdo em
andamento e alcangcaram um grande sucesso mundial (OLIVEIRA, 2014). Hoje, estrelando a sexta temporada
na televisao, os fas de TW.D. possuem grupos e comunidades na internet, twitter, facebook!. Nobre e Inocén-
cio (2012) atentam para o fato de que em 2011, T.W.D. ja era uma série de sucesso consolidada, adquirindo
o respeito entre os criticos (o seriado foi aclamado por sua dramaticidade, direcdo de fotografia e producao
de figurino e maquiagem, além das atuacdes do elenco). Somado a este dado informaram que a primeira

1 Exemplos de tais comunidades sdo os sites:

The Walking Dead Brasil , disponivel em:< http://www.thewalkingdead.com.br/>; WALKINGDEADBR.COM, disponivel em:
http:<//walkingdeadbr.com/the-walking-dead-alexandria/>;

The Walking Dead: os mortos vivem, os vivos morrem!, disponivel em: <https://plus.google.com/communi-
ties/111964695161585347773?hl=pt-BR&partnerid=gplp0>
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temporada foi assistida por mais de 200 milhdes de pessoas em todo o0 mundo, transmitida em 122 paises e
35 idiomas.

T.W.D. bate recordes de audiéncia em varios episddios, contando-se somente os telespectadores que
assistiram ao programa ao vivo na televisdo americana. Um dos records, nesta métrica, foi o final da quarta
temporada, que atingiu 15,7 milhdes de telespectadores (BRASILEIRO, 2014). A autora citada acima acres-
centa que se somadas todas as outras formas legais pelas quais pessoas podem assistir ao episddio nos Esta-
dos Unidos, como reprises na TV, on-demand? e via streaming® com autorizagdo da emissora, o nimero salta
para 28 milhdes de telespectadores semanais na quarta temporada de T.W.D.

A repercussdo dentro e fora do pais de origem (EUA) embora se considere este exportador de cultura
de massas, intriga pelo préprio conteddo morbido e angustiante oferecido num momento em que presu-
midamente as pessoas prezam pelo hedonismo, o prazer a todo custo. Tal qual é implicito na sociedade do
“hiperconsumo” (LIPOVETSKI, 2004).

Williams (1979) traz o conceito de “mediagdo” para descrever o processo relacional entre sociedade
e arte. Através deste processo ndo encontrariamos sempre realidades sociais diretamente demonstradas na
arte, sendo estas alteradas pelo processo de mediagao, disfarcando de certa forma o conteldo a ser expres-
so. Dessa forma, a busca por compreender producdes culturais dessa ordem tematica requer que seja consi-
derado tanto o carater contemporaneo quanto o aspecto mediador das manifestagdes artisticas. A partir da
qguestdo levantada, a possibilidade de entender quais caracteristicas da sociedade ocidental contemporanea
estaria sendo expressas pelo conteudo simbdlico da série TW.D., permeiam-se possibilidades de entendi-
mento da forma como o individuo tem construido suas vivéncias, alegrias e pesares cotidianos, ou seja, re-
fletir assim como o fez Bras Cubas, porém antes da experiéncia da morte, sobre a vida do homem ocidental
contemporaneo. Para inicio de tal intento segue-se uma pequena explanagao a respeito das caracteristicas
do contexto até entao mencionado: a sociedade ocidental contemporanea.

SOCIEDADE OCIDENTAL CONTEMPORANEA: ALGUNS APONTAMENTOS

Ao delinear aspectos da sociedade ocidental contemporanea e a fim de caracteriza-la, torna-se perti-
nente atentar para as consideracdes de Giddens (2002), para quem as dimensdes que envolveram a época
moderna se pautaram na industrializagdo, que requer o uso da forga material e maquinario nos processos de
produgdo, no capitalismo, que envolve a produgao mercantil, a competitividade e mercantilizagao da forga
de trabalho e nos sistemas de vigilancia responsdveis pelo controle e supervisdao de populacdes. Surgiram
formas sociais de organizagdo distintas, sendo que dentre elas a mais importante é o Estado-nagao (GID-
DENS, 2002, p. 21).

Todavia, é evidente para o socidlogo inglés, que o periodo atual é de transi¢cdao, nao apenas no Oci-
dente, mas em todo mundo. (GIDDENS, 1997, p.73) Emerge, assim, denominada por ele, como sociedade
“pos-tradicional”. Até certo momento da modernidade, mesmo sendo apregoada a oposicao a tradigdo pelos
ideais iluministas, essa era reconstruida e recriada, legitimada pela manutengado do poder estatal. Recriada e
ao mesmo tempo mantenedora de aspectos como familia e identidade social (GIDDENS, 1997, p. 74). Muito
dos rituais mantidos durante geragdes e base de relagdo com tempo e espago, bem como suporte de certa
forma para formagao de identidades, foram abrindo espaco a globalizagdo. Esta ultima redimensiona a rela-
¢do com 0 espago por ser uma “agao a distancia” e a sociedade moderna pos-tradicional é a primeira socie-
dade global, o que traz consequéncias em diferentes esferas. Giddens (1997) desenvolve seus argumentos

2 Seriam videos sob demanda dos telespectadores assistidos em computadores ou televisores conectados a world wide
web.
3 Pacotes de midia armazenados e exibidos no computador.
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mencionando que a tecnologia aboliu os processos que envolviam rituais e tradi¢des, sendo o papel destas
ultimas deveras significativo como meio moralizador, comportando um aspecto afetivo na unido de seus
participantes. A tradigdo envolve memdria e tempo, repeti¢ao do ritual (de fabricagdo de algum produto,
plantagdo, dentre outros), relaciona-se a organizagao do tempo e espago, assim como na globalizagdo, porém
em sentido oposto.

Enquanto a tradicdo controla o espaco mediante seu contro-
le de tempo, com a globalizacdo o que acontece é outra coisa.
A globalizacdo ¢é, essencialmente, a “acdo a distancia”; a ausén-
cia predomina sobre a presenca, ndao na sedimentacao do tempo,

mas gragas a reestruturacdo do espaco (GIDDENS, 1997, p.119).

Giddens (1997) articula seus argumentos considerando que apds a Segunda Guerra o padrdo do capi-
talismo comegou a se alterar, tornando-se mais descentralizado e abrangente; a interdependéncia aumenta
a producgado, suas flutuagdes e notadamente o comércio internacional. Nesta perspectiva se acentua, segun-
do Giddens (1991), o processo denominado de “reflexividade”, ou seja, na dinamica de mutua implicacdo das
dimensdes da vida. Para o autor, reflexividade é uma caracteristica da acdo humana ligada ao aspecto de se
manter contatado as bases do que se faz como parte do préprio fazer. Diante da modernidade, a reflexivida-
de assumiria um aspecto diferente, sendo as praticas sociais constantemente influenciadas pela informacao
renovada delas mesmas o que as faz ter seu carater alterado constantemente. As atividades locais sdo alta-
mente influenciadas por acontecimentos ou organismos distanciados. O reverso também ocorre na medida
em que acdes cotidianas individuais podem produzir consequéncias globais, concretizadas, por exemplo,
através de opc¢des de compras que repercutem na empregabilidade de alguém distante ou no equilibrio
ambiental. Desta feita, a relagdo entre decisGes cotidianas e resultados globais, e também seu contrario, a
influéncia das ordens globais sobre a vida individual compdem aspectos que além de estarem interligados se
fazem presentes e interferem na realidade contemporanea (GIDDENS, 1997, p.75).

Giddens (1991) menciona que ha um perfil de risco na modernidade delineado em amplos aspectos,
desde o risco intenso e globalizado do perigo de guerras nucleares, aos eventos interligados do trabalho e
possiveis crises que afetam grande parte das pessoas. Riscos ambientais naturais, riscos de instituicdes que
ao serem afetadas afetam individuos. A consciéncia dos riscos também se torna um risco, visto que nao
mais sdo obtidas certezas absolutas via discursos religiosos ou mdgicos neste cendrio. Por fim, ha os riscos
advindos do préprio conhecimento da populagdo da existéncia destes e de que nenhum sistema perito pode
resguardar a todos de suas consequéncias.

7

O que chamei de intensidade de risco é certamente o elemen-
to basico no “aspecto ameagador” das circunstancias em que vi-
vemos hoje. A possibilidade de guerra nuclear, calamidade eco-
légica, explosdo populacional incontrolavel, colapso do cambio
econémico global, e outras catdstrofes globais potenciais, fornecem um
horizonte inquietante de perigo para todos (GIDDENS, 1991, p. 112).

Devido ao citado acima, Giddens (1997) além de definir o atual momento como um periodo pds-tradi-
cional, este pode ser também denominado de “alta modernidade” pelo fato de que o cendrio, a seus olhos
sejam os frutos e acirramento da modernidade.

Porém, ha autores que preferem optar por denominagdes diferentes para tal periodo. Lipovetsky
(2004), por exemplo, considera que mesmo o termo pds-modernidade seria vago, pois indicava uma mo-
dernidade de novo género. Hoje segundo o mesmo, ja desatualizado e nao mais sugestivo do novo. O que
se observa segundo ele é a época do “hiper” “Hipercapitalismo, hiperclasse, hiperpoténcia, hiperterrorismo,
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hiperindividualismo, hipermercado, hipertexto- o que mais ndo é hiper?” (LIPOVESTISKY, 2004, p. 53). Dessa
forma, a sociedade atual para ele é aquela em que as forcas de oposi¢cdo a modernidade democratica, liberal
e individualista ndo sdo mais estruturantes, época em que surgiram os grandes objetivos alternativos. Hoje
nao ha mais resisténcias contra a modernidade. Apesar de nem todos os elementos pré-modernos se volati-
zarem, mesmo eles funcionam segundo uma légica moderna, desinstitucionalizada, sem regulagao.

Até as classes e as culturas de classes se toldam em beneficio do prin-
cipio da individualidade autonoma. O Estado recua, a religido e a fa-
milia se privatizam, a sociedade de mercado se impde: para disputa,
resta apenas o culto a concorréncia econémica e democratica, a am-
bicdo técnica, os direitos do individuo. Eleva-se uma segunda moder-
nidade, desregulamentadora e globalizada, sem contrarios, absolu-
tamente moderna, alicercando-se essencialmente em trés axiomas
constitutivos da prépria modernidade anterior: o mercado, a eficiéncia
técnica, o individuo. Tinhamos uma modernidade limita; agora, é che-
gado o tempo da modernidade consumada. (LIPOVETSKY, 2004, p. 54).

Segundo Charles (2004, p.26), tomando por base os conceitos de Lipovetsky (2004), o momento pode
ser nomeado como “Hipermodernidade”, ou seja, uma sociedade liberal, caracterizada pelo movimento, flui-
dez e flexibilidade. Para Charles (2004) ha a vigéncia de paradoxos no contexto social, pois, por exemplo,
os individuos hipermodernos ao mesmo tempo em que sao mais informados sdo mais desestruturados, mais
adultos, porém instaveis, menos ideolodgicos e mais tributarios das modas, mais abertos e mais influenciaveis,
mais criticos e mais superficiais, mais céticos e menos profundos (CHARLES, 2004, p. 26-27).

Na esteira de tais argumentos, Magalhaes, Henriques e Feres-Carneiro (2006) enfatizam que o inicio
do terceiro milénio indica a vigéncia de fatores como instabilidade, incerteza e inseguranga se tornando cons-
titutivos do individuo contemporaneo. Estes fatores permeariam inclusive as relagdes familiares, trazendo
mudangas as formas de relacdo estabelecidas neste ambito. Desta forma, mudangas em larga escala como
globalizacdo, desenvolvimento tecnoldgico, cultura de massas, entre outras, trouxeram alteracdes a forma de
relacionamento do homem consigo e com os demais. Assim como Giddens (1997), Lima (2000) acrescenta
que diante de tais alteragdes surge como resultado a perda de referéncias em instituicdes organizativas da so-
ciedade, como as de familia, escola, nagdo e Estado.

Magalhaes, Henriques e Férez-Carneiro (2006) destacam que o fenomeno da globalizacao abole frontei-
ras e interligam experiéncias que certamente causam impacto nas subjetividades, o que corrobora a afirmagao
de Laplantine (1998, p. 14) de que absolutamente todas as sociedades no presente se defrontam com mutagdes
velozes, sem precedente historico, devido ao avango tecnologico, evolucao das relagdes sociais, migracoes
internas e externas e processos acelerados de urbanizacgdo. Para ele tal movimento reconduz a reacomodagoes

por vezes “brutais” da organizagao da personalidade.

Para a psicanalista Vianna (2012) as lutas por ideais coletivos e as ideologias que marcaram o século
XX se findaram. Este processo retirou do homem a matéria-prima com que fabricava sonhos € mantinha espe-
ranca de poder transformar o mundo com suas agdes. Perde-se a crenca em ideais coletivos, despontando um
sujeito centrado no proprio eu e primando pela valorizacao do aqui e agora.

Para Birman (1997), ja no final do século XX, o ideario iluminista se encontrava em crise nos seus
fundamentos. Apesar da racionalidade cientifica perpassar a realidade atual, os valores fundantes desta se en-
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contrariam em crise desde os anos 1970. Giddens (1997, p. 109) corrobora tal afirmagdo ao mencionar que a
ciéncia perdeu boa aura de sua autoridade, resultado da provavel desilusao causada pelos esperados beneficios
que a tecnologia traria apds surgirem as duas grandes guerras, armas destrutivas e a crise ecologica global.

Observa-se a difusdo e o consumo massivo de drogas (licitas e ilicitas), ao lado da producao de discur-
sos fundamentalistas em larga escala como forma de aplacar a angustia, evidenciando respostas sociais ime-
diatamente visivel face as novas condi¢des historicas do mal-estar na civiliza¢do. Nesse contexto, a religido
sustentaria o paradigma da ilusdo. “Isso porque, se as ilusdes pretendem proteger o sujeito da experiéncia
originaria do desamparo, a crenga numa figura onipotente divinizada tem a func¢do de proteger o sujeito do
horror do desamparo” (BIRMAN, 1997, p.74). Para Freud (1996a), este sentimento de desamparo se encontra
presente em todo ser humano, sua origem se da no inicio da vida quando o recém-nascido realmente se encon-
tra numa situacdo de desarvoramento, cuja sobrevivéncia depende da acdo de outrem. A figura divina vem a
materializar essa demanda, impedindo o sujeito de seu confronto com tal desamparo.

Como se pode ver, a contemporaneidade trouxe em seu bojo multiplas transformagdes nas esferas so-
ciais, econdmicas, tecnoldgicas e geopoliticas em escala mundial, implicando alteragdes para os modos de ser
dos sujeitos e suas formas de agir na sociedade (SOARES; KRAWULSKI; COUTINHO, 2007). Destaca-se
que, independente do termo empregado pelo tedrico da area, no momento contemporaneo hé a vigéncia da so-
lidificagdo do capitalismo como modelo econdmico, a globalizagao do mercado, aumento tecnologico € maior
contato real ou virtual entre os povos. Propagandas variadas, produtos diversificados, vendas e lucratividade.
Crises e desempregos. Incentivo constante ao consumo. Tais ideias se tornam presentes na vida do homem e
trazem implicagdes ao dia-a-dia dos mesmos e seu modo de agir no mundo. Fatores destacados sobre os quais
nao ha dissidéncia, conforme elucidado pelos autores supracitados. Os constantes riscos a que estdo expostos
os individuos pertencentes a este cendrio bem se assemelham a um cenério cadtico ou pos- apocaliptico, cuja
apari¢ao da metafora zumbi pode se fazer presente de diferentes formas.

OS ZUMBIS E AS PRODUGOES CULTURAIS

A saga T.W.D. ndo ¢ a unica a explorar a tematica do morto-vivo. Vivencia-se na atualidade um grande
fascinio pelo universo do zumbi, pois o tema tem sido explorado em muitas produgdes cinematograficas e
literarias. O que permanece em comum nas estorias ¢ que as mesmas versam sobre o apocalipse zumbi, ou
seja, algo préoximo ou depois do fim do mundo, dia em que os mortos por alguma razao retornam a vida e
amedrontam os vivos (OLIVEIRA, 2013).

Corso (2013) afirma que a crescente aceitacdo da tematica de zumbis marca o fim da dinastia dos vam-
piros, explorados por varios géneros artisticos no século XX. Os filmes de zumbi como conhecidos hoje, sao
um género ou subgénero do cinema de terror criado no final dos anos 60 por George Romero. Seu filme “A
Noite dos Mortos-Vivos” (1968) ¢ cultuado como inaugurador e fonte de inspiragdo para dezenas de obras
(TEIXEIRA, 2013). Porém, segundo Stanck (2015), no cinema de horror da década de 1960, o morto-vivo
nao era novidade. Ja havia aparecido em obras como White Zombie (1932), Revolt of the Zombies (1936) e
The Devil’s Daughter (1939), entre outros. No livro Zumbi : o livro dos mortos, Jamie Russell comenta que
a ideia de corpos sem vida caminhando originava-se de relatos de viajantes do Haiti. Ortiz (2013) menciona
que Lauro e Embry (2008) confirmam o surgimento da lenda dos zumbis no Haiti. Informam que no folclore
haitiano, os mortos voltariam a vida sendo escravizados a fim de trabalhar em campos.

A lenda advém da religido Vodu, termo que, segundo Prosperi e Gentini (2013), encontra raizes na tra-
digdo africana religiosa teisto-animista, com origem entre os primeiros povos Fon-Ewe da Africa Ocidental. O
Vodu representa a religido popular e sincrética do povo haitiano, cujos principais componentes sdo baseados
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nas crengas antigas das tribos do continente Africano aportadas no Caribe para os trabalhos for¢ados nas plan-
tagdes de cana-de-actiicar (PROSPERI; GENTINI, 2013).

Para Prosperi e Gentini (2013) o processo da escravidao consistiu na alienagdo cultural, religiosa e ét-
nica dos negros. Assim, os cultos africanos eram proibidos e os escravizados forcados a aceitar o cristianismo
através do batismo. Nesta conjuntura, ressalta-se que, antes de tudo, o Vodu haitiano simbolizava a resisténcia
africana diante do sistema escravagista branco. Portanto, o Vodu segundo eles deve ser interpretado como uma
forma de resisténcia dos escravizados em relagdo aos senhores. A pratica do Vodu nas coldnias, “significava,
desde cedo, uma linguagem propria, mediante a tomada de consciéncia da diferenca que existia entre 0 mundo
dos oprimidos (escravizados) e dos opressores (senhores)” (PROSPERI; GENTINI, 2013, p. 75).

Estes argumentos levam a crer, conforme Prosperi e Gentini (2013) que mais do que uma religido, o
Vodu na cultura haitiana condensa uma simbologia do ser haitiano. E um sistema integrado de principios que
rege a conduta humana, um complexo mistico de visdo do mundo no qual seres humanos, natureza e todo o
sistema intangivel de crencas estdo intimamente ligados, ndo havendo nenhuma separacao entre o sagrado
e o temporal, entre sagrado e o profano, entre o material e o espiritual. O Vodu no universo simbélico deste
povo é visto e reconhecido como uma religidao popular como qualquer outra e sua dimensao sincrética nos
remete a construcdo histérica do colonialismo e da escraviddo nas Américas (PROSPERI; GENTINI, 2013,
p.77). Para Fonseca (2011) em virtude de o Vodu ter contribuido “para a unido dos negros na luta pela inde-
pendéncia, a elite afrancesada que apoiava, obviamente, as forcas repressoras, o combateu por meio de sua
desqualificagdo, bem como com medidas que proibiam o seu culto religioso” (FONSECA, 2011, p. 57). Pela
guestdo de luta e resisténcia social subjacente a religido Vodu no Haiti e a figura zumbi advir desta tradicao,
percebe-se o carater aterrorizante de se ser transformado e escravizado por um feiticeiro.

White Zombie (1932), filme dirigido Victor Halperin e estrelado por Bela Lugosi, € um dos primeiros
longas metragens sobre zumbis produzidos pela industria Hollywoodiana, destacando informacgdes trazidas
por Sa (2014). Ainda segundo Sa (2014) o filme mostra trabalhadores de um engenho de acglcar explorados
pelo ganancioso dono do moinho, Monsieur Beaumont (Robert Frazer), e manipulados pelo feiticeiro Mur-
der Legendre (Bela Lugosi), que os escraviza através de uma combinacdo de drogas, hipnotismo e magia ne-
gra. Muitos dos zumbis trabalhadores do engenho eram negros e mesticos, porém o horror central do filme
se da quando o feiticeiro usa suas artimanhas a fim de escravizar uma mulher americana e transforma-la
em uma “zumbi branca”. Este se torna o fato destacado no enredo, a escravizacdo de uma pessoa de pele
branca, pouco importando ou sendo destacado a escraviddo das pessoas de pele escura. Apesar de chamar a
atencdo para a figura do zumbi, o filme apresenta uma visdo negativa da cultura e sociedade negra no Haiti,
demonstrando um entendimento sensacionalista e preconceituoso (SA, 2014, p. 210).

Massarolo e Gomes (2013) informam que em 1968 quando o entdo cineasta amador George A. Rome-
ro langa o filme independente Noite dos Mortos Vivos (Night of the Living Dead) liberta a imagem do zumbi
das raizes caribenhas. O filme, segundo Sa (2014) é um divisor de aguas no tropo do Zumbi, atualizando o
imagindrio dos mortos-vivos para questdes mais condizentes ao seu tempo, introduzindo modificagdes que
irdo alterar significativamente o conceito do personagem.

Segundo S4a (2014), até entdo o zumbi caribenho era apenas um ser desprovido de vontade propria,
gue nao oferecia maiores perigos aqueles que estavam a sua volta, sendo que o medo dos espectadores
era ser transformado em um. Romero adiciona a figura caracteres do folclore africanista e outros aspectos
ligados ao canibalismo. O zumbi desenhado por ele é hibrido e inaugura uma nova fase da figura dentro da
cultura popular norte-americana, apoiada em imagens de feiticaria, antropofagia e terror. Seu conceito de
“apocalipse zumbi” tornou-se um marco da arte popular moderna. Descrevem Massarolo e Gomes (2013)
que o filme em questdo gira em torno de sete pessoas refugiadas em uma residéncia situada em uma zona
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rural, a fim de se protegerem de mortos vivos. Hd uma dinamica interior e exterior, na qual a crescente horda
de zumbis do lado de fora coexiste com a intensificagao dos conflitos entre os sobreviventes dentro da casa.
Em sua obra Romero desenha um cendrio apocaliptico em que os zumbis apresentam-se como seres guiados
por um unico desejo primordial: se alimentar de carne humana. Sa (2014) contribui com a informagao de
gue os personagens presos em ambientes claustrofdbicos discutem e se desentendem, e as brigas internas
levam a desarticulagao do grupo. Curiosamente para este autor, a palavra “zumbi” ndo aparece nos didlogos
do filme, sendo os mortos-vivos chamados por “ghouls”.

Stanck (2015) informa que tal filme traz uma dimensao social ao colocar um personagem negro lide-
rando brancos descontrolados. O conflito ficticio encontra eco nas lutas pela igualdade racial e social que ex-
plodiam nos Estados Unidos no periodo em que foi lancado. Ainda conforme Stanck (2015), a representacao
dos mortos vivos é alvo de muita andlise por fas e criticos. Em uma delas verifica-se que o diretor apresentou
um grupo de monstros irracionais que ndao deixam de ser humanos e sdo tratados brutalmente pelos vivos.
Assim sendo, nas ultimas cenas da obra, as criaturas sdo queimadas, enforcadas e usadas em jogos sadicos,
como se assim Romero mostrasse pouca diferenca entre os humanos e a massa de zumbis esfomeados. Reis-
-Filho e Suppia (2011) elucidam que

Aimportancia de A Noite dos Mortos-Vivos reside na relevancia da repre-
sentacdo moderna do zumbi, que desata a correspondéncia entre mor-
to-vivo e religido — construindo outra relagdo: a do zumbi como metéfora
da corrupgdo social e politica, da faléncia do Estado e da familia modelar.
Em lugar da antiga conotagdo mistica, George Romero introduziu uma
epidemia que transforma homens em caddveres andantes portadores de
inexplicavel instinto canibal. O cineasta mantém ocultas as origens de sua
criacdo, ao passo que busca exteriorizar o fracasso das rela¢des sociais.
Em seus filmes, os protagonistas humanos costumam demarcar os zum-
bis como o inimigo, mas a verdadeira ameaca ndo é a crescente horda de
mortos-vivos e sim o tenso relacionamento entre os sobreviventes, uma
alegoria da corrupgdo do tecido social e do colapso do marco civilizaté-
rio advindos da “epidemia zumbi” (REIS-FILHO; SUPPIA, 2011, p. 280).

Mencionando Sa (2014) é possivel destacar que um dos aspectos centrais do filme é a onipresenca do
memento mori, expressao latina que significa “lembre-se da morte” ou “lembre-se que vai morrer”, pois os
zumbis de Romero remetem aos limites entre vida e morte, monstro e vitima, levando o espectador a ques-
tionar a diferenga essencial entre zumbis e humanos.

Percebe-se, portanto, que deslocada de sua origem religiosa, a figura zumbi encontrou nas telas de
George Romero um significado que remete as questdes sociais e inclusive a criticas a tais questdes, como por
exemplo, ao fracasso das relagdes sociais. Porém, tornar-se escravo de um senhor ou de certa forma escravo
de um sistema corrupto através da adesao ao mesmo via consumo ndo seriam maneiras de descrever feno-
menos semelhantes em contextos diferentes? Neste sentido Sa (2014, p. 214) destaca que a figura do zumbi
enquanto metafora tem muito a oferecer por operar dentro da dimensao histérica da apatia politica, esva-
ziamento da memodria, trabalho forgado e novos tipos de serviddao transpostos para a conjuntura capitalista
do século XX e XXI. Caminhando na utilizagao da tematica do zumbi nos contextos de arte e entretenimento,
constata-se que de apari¢des esparsas o tema passa a se repetir de maneiras variadas em séries, filmes, ga-
mes, dentre outros, fato pelo qual este estudo supde haver razdes pertencentes as condigdes sociais, cujo
assunto sera mais bem descrito em linhas subsequentes.
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OS ZUMBIS DE THE WALKING DEAD

Refletindo sobre as caracteristicas do zumbi apresentado no seriado objeto deste estudo, Oliveira
(2013) aponta que em T.W.D. este é descrito de modo mais préximo as lendas tradicionais, sem nenhum res-
quicio de memdria ou consciéncia de si ou dos fendmenos que o rodeiam. Seus movimentos fisicos naturais
sdo lentos e mecanizados, sendo que o que os atrai sdo sons e, possivelmente, odores diferentes dos seus.
Ao andarem na mesma diregao, atraem outros que os acompanham e, unidos formam as chamadas hordas,
capazes de derrubar cercas, casas e outros obstaculos. A forma de matd-los é danificando o cérebro com tiro
ou outro ferimento profundo, como facadas e flechadas.

Apesar de possuir um enredo geral extremamente simples, The Walking Dead prima por explorar situ-
acdes que provocam grandes questionamentos filosoficos, politicos e sociais. Os sobreviventes se deparam
com grandes dificuldades devido ao convivio com outros seres humanos. Assassinos, psicopatas, estuprado-
res e pessoas com desvios de comportamento, por vezes mais ameagadores que os préprios zumbis. (OLI-
VEIRA, 2013, p. 173). Conforme aponta Teixeira (2013), a série TW.D. parece bordejar esse limite com que se
defronta o cinema dito de entretenimento quando almeja ser reconhecido como “sério”.

Para Teixeira (2013) pode-se reconhecer nesse género cinematografico alguns temas cruciais de nos-
sos dias. Retomando o percurso de tal figura através dos tempos até o presente, Reis-Filho e Suppia (2011)
ressaltam:

Enfim, percebe-se que a idéia do morto-vivo — o cadaver que retorna a
vida — é recorrente na mitologia de diversas culturas desde a antiguidade.
Ja o0 Zumbi, especificamente, tem suas raizes firmadas no solo haitiano,
sob uncdo das crencas afro-caribenhas. A partir das primeiras décadas
do século XX, a religido vodu inspirou diversos diretores de cinema a pro-
duzirem filmes diretamente conectados ao folclore haitiano. Em 1968,
a figura do zumbi é reconstruida pelas maos de George Romero e passa
por um processo de laicizacdo/secularizacdo, suprimindo ou amenizando
o elemento religioso. Dessa maneira, Romero atribuiu ao zumbi valor de
critica ao momento histdrico vivido pelos Estados Unidos no final dos
anos 1960. O “morto-vivo moderno” é o legado do cineasta americano
para o cinema e para a cultura popular, sendo a reconstrucdo do zumbi
de grande importancia para os géneros do horror e da ficcdo cientifica
pelo seu impacto sobre producdes audiovisuais recentes, nos mais di-
versos suportes. Sdo inimeras as producdes que tiveram no paradigma
romeriano sua ideia fundadora e que configuram, atualmente, o amplo
universo dos mortos-vivos. O tema evoluiu de tal forma na cultura popu-
lar, sofrendo novas reconstrucdes, que hoje traz consigo ndao apenas a
carga do medo ancestral da morte, mas igualmente os temores contem-
poraneos relacionados a manipulacdo genética e aos ideais de epidemia
e extingdo da espécie humana [...] (REIS-FILHO; SUPPIA, 2011, p. 282)

Conforme Webb e Byrnand (2008) mencionam, o interesse aqui se pauta em entender o modelo de
zumbi disseminado por Hollywood e setores a ela ligados. Interessa a narrativa zumbi enquanto sugestiva do
gue significa ser humano na contemporaneidade: diante do dominio da economia neoliberal, da globaliza-
¢ao, e trabalho de producgao capitalista que encanta e ao mesmo tempo desencanta os povos. Nesta espreita
S4 (2014) acrescenta que o zumbi tem sido forma de representar uma gama de questdes sociopoliticas e an-
siedades culturais, como a escravidao, xenofobia, racismo, horrores da guerra, medo da morte e apreensées
sobre a cultura de consumo.
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Coadunando com o mencionado acima, Corso (2013), traz a reflexdo de que os aspectos simbdlicos
envolvidos na figura do zumbi revelam inUmeras contradigdes e situagdes de conflitos entre o homem e
imposicdes sociais atuais. Dessa forma, faz uma analise interpretando aspectos que podem ser expressoes
de temas centrais na vida humana como a morte, o envelhecimento, o corpo e outras tematicas atuais na
sociedade contemporanea, a saber, massificacdo, toxicomania e isolamento.

A massificagdo se soma as simbologias da figura do zumbi (CORSO, 2013). O fendmeno morto-vivo
é revolucionario por representar, em sua visao, plebeus atingindo prestigio. Em tal fendmeno, verifica-se a
ambiguidade observada em um contexto que preza pelo individualismo ao mesmo tempo em que incita a
todos prenderem seus desejos em semelhangas, inclusive os de ascensao e prestigio social. Ser ninguém é
0 que se deseja evitar, porém tal desejo é rompido pela figura do zumbi, excluido socialmente e mais um na
massa, mas também elemento central da cena pds-apocaliptica. Um ser sem vontade e sem cérebro simbo-
lo da civilizagdo mecanica e burocratizada, dissidente do pensar e adepta ao consumismo. Os processos de
“zumbificagdo” em suas diferentes possibilidades (seja por contaminagdo viral, radioativa, lavagem cerebral,
feiticaria, dentre outros) sdo relacionados recorrentemente a massificacdo das opinides, perda de capacida-
de de raciocinio critico, apatia e insensibilidade emocional, implica¢cdes que repercutem no préprio conceito
de humanidade (SA, 2014, p. 208). Em consonancia as consideracdes de Webb e Byrnand (2008), torna-se
possivel entender que o capitalismo funciona como um analogo da “zumbificagdo”. Para compreensdo de
tal analogia, primeiramente considera-se que ela se baseia no apetite insaciavel do zumbi e na vontade de
consumir do homem capitalista. Uma diferenca residiria no fato de que, segundo os autores, no consumo
zumbi ha algo impensado e no consumo capitalista ha algo organizado. A organizagao faz parte de um siste-
ma que trabalha para produzir a histdria, tem aspiragdes e alcances globais. Todavia, o que vem acontecendo
em uma escala global é a produgao nao sé da histéria, mas da fome das pessoas ao redor do mundo; e da
veiculagdo de uma forma de pensar que compreende o capitalismo como o Unico sistema viavel para a orga-
nizagao social, intercambio econdmico e relagdes geopoliticas (WEBB; BYRNAND, 2008).

No filme Dawn of the Dead, ou O despertar dos mortos, de 1978, George Romero ja simbolizava o
consumo irracional como tema central, pois enquanto os zumbis tém como principal objetivo comer carne
humana, os personagens permanecem presos dentro de um shopping e se abstraem da situagdo séria em
gue se encontram desejando unicamente consumir os acessorios e produtos disponiveis sem precisar pagar
pelos itens, conforme destaca Sa (2014). Caminhando nas reflexdes de Webb e Byrnand (2008), denota-se
gue praticamente todos os seres humanos ocidentais sao fisgados por preceitos consumistas, por vezes, de
acordo com o desejo, por vezes, de acordo com a necessidade, o que pode ser visto como uma manifestacao
do virus que transforma todos em zumbis. As necessidades e desejos motivam a busca da satisfacdo, mas
nunca esta satisfacdo é alcancada, seja via jantares, carros, bebida ou companhia atraente, nada preenche,
tudo se torna degraus que conduzem para mais e mais. Para estes autores, talvez o aspecto mais importante
da globalizacdo, assim como do neoliberalismo, seja o caminho que combinou com o recuo do Estado, com o
avanco do capitalismo global muitas vezes em face da resisténcia dos interesses locais, regionais e nacionais.
A globalizacdo e o neoliberalismo atuam na ldgica do capitalismo, na ideia de liberdade. Para o neoliberalis-
mo, liberdade equivale ao capitalismo e se iguala ao livre comércio, uma economia sem limites, e a circulagdo
sem entraves de pessoas, bens e capitais. O seu principio fundador é a busca do interesse préprio através da
concorréncia entre os produtores e os consumidores. A motivacdo do lucro se sobrepde a todos os outros
motivos, inclusive religiosos, nacionalistas e ambientais, em um sistema que compreende tentaculos de co-
mércio e de cdmbio que cruzam o globo, prometendo recompensas para aqueles que servem ao sistema e
estabelecendo uma indefinicdo de necessidades e desejos que transformam todos em consumidores irracio-
nais. Uma vez recebidas as “picadas de capitalistas”, o individuo pega o virus. E sdo os préprios homens das
sociedades capitalistas que de fato infectam outras pessoas, apesar de suas melhores intencdes. A questao
critica ndo é o fato de que todos comegam a comprar as mesmas coisas, mas o de que este sistema aparen-
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temente mais democratico das politicas econ6micas ndo leva a uma democracia da riqueza, mas para uma
sociedade dividida em termos globais e locais entre poucos que tém quase tudo, e muitos que possuem
pouco ou nada.

Aspectos da organizagdo capitalista consumista foram apontadas por Bauman (2004) que afirma que
atualmente os shopping centers tendem a ser planejados para atingir o subito despertar e a rapida extingao
dos impulsos, em detrimento da incobmoda e prolongada criacdo e maturacao dos desejos.

Encerrando tais conexdes tedricas que exploram o aspecto massificante e consumista do homem con-
temporaneo e sua representatividade na figura do zumbi, cabe considerar que:

Em uma cultura caracterizada pela hegemonia macica da ciéncia e tec-
nologia, regulada pela forca brutal do mercado e do lucro, um mercado
gue promete ilusoriamente a realizacdo de qualquer tipo de desejo, e
que, nas sociedades periféricas do capitalismo globalizado, tem busca-
do fisgar nas suas redes até mesmo o consumidor de classe E, parece
fazer muito sentido a sugestao lacaniana de que um dos aspectos do
g0z0 se encontra no consumo pelo consumo. (SANTAELLA, 2006, p.146).

Nesta consideracdo sobre o acesso aos itens de consumo, Fortes (2009) declara que a chamada de-
mocracia burguesa passou a mascarar as desigualdades sociais, tornando objetos de bem-estar acessiveis a
todos. Contudo essa pretensa igualdade ndo se mostrou real ao ndo permitir a problematizacdo e o encontro
das possiveis solugdes para as desigualdades sociais.

A figura do Zumbi, conforme Sa (2014, p. 215) parece adequada para falar da questdo do consumismo,
principalmente quando se pensa na formacdo das sociedades pds-coloniais no continente americano, em
particular, da América Central e Latina. Em outras palavras, a metafora do Zumbi reflete contextos sécios his-
téricos pds-coloniais nos quais um conjunto especifico de relagdes corporais, de violéncia, formas degrada-
das de trabalho fazem parte. O Zumbi permanece simbdlico das rela¢des desiguais seja no Haiti, em Cuba ou
no Brasil, pois para o autor as sociedades pds-escravagistas da América Caribenha e Latina continuam refém
das praticas de consumo ditadas pelos paises dominantes. Estendendo o significado dos filmes inaugurados
por Romero que exploram o tema do consumo irracional corporificado na figura do Zumbi, o argumento des-
te autor é que as relagdes de dominagdo se mantém no século XXI tal como foram no século XX.

A historia se repete desde a comodificagdo dos corpos subalter-
nos para trabalho e sexo, “comidos” por aqueles em posi¢cdes de po-
der, passando pela devoracdo do capital cultural dos paises domina-
dos, a exemplo do conhecimento de plantas nativas pelas grandes
industrias farmacéuticas, até o controle das economias nacionais via
politicas financeiras que servem para manter e reafirmar a posi¢do dos
paises dominantes enquanto fonte de conhecimento e poder. Os pa-
ises periféricos continuam sendo consumidos [...] (SA, 2014, p. 215).

Por esta dptica, portanto, o consumismo simbolizado na figura do Zumbi comporta também as rela-
cOes de desigualdades entre povos detentores de capital e outras nacdes que Ihes servem como polos de tra-
balho, diversao ou matéria prima, sendo os mesmos “consumidos” pelo apetite voraz do sistema capitalista.

Corso (2013) considera que as manifestacbes de mitos comportam multiplos significados e seus su-
cessos demostram justamente essas camadas de possibilidades. Sdo pensamentos que ainda buscam forma,
expressam situacdes concretas para as quais ndo ha indicios de solugdes préximas. Acrescentando outro as-
pecto a tais possiblidade simbdlicas, cita-se a reflexdo de Massarolo e Gomes (2013) que apontam para as al-
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teracdes na forma dos zumbis se locomoverem. O andar dos mesmos em produgdes artisticas anteriores era
mais lentificado do que em produgdes do presente. Os autores destacam assim a presenga de zumbis mais
velozes em relagdo aos retratados anteriormente (que andam mais lentos que os viventes), afetando assim a
movimentagao dos sobreviventes. Nos primeiros filmes de zumbi, a exemplo de “A noite dos mortos- vivos”,
eram apresentadas cenas em que os grupos se refugiavam em locais fixos e 1a permaneciam enquanto os
zumbis, lenta e ininterruptamente se aglomeravam no exterior. Assim era gerado o suspense, cujo climax se
dava na invasao do local de refugio. A dinamica operada nas histérias atuais é a da mobilidade, uma vez que
os sobreviventes ndo optam pela permanéncia em um local e sim por deslocamentos, perpassando multiplos
espacos no decorrer do filme.

Quando avaliamos a figura do zumbi como corporificacdo de ansiedades
sociais, a mudanca em seu padrao de locomocado pode ser refletida sob
uma perspectiva socioldgica. Nesse sentido, uma provavel explicacdo
para esta alteracdo pode ser encontrada dentro de uma andlise das ca-
racteristicas da sociedade do século XXI, que sofreu contundentes mu-
dancas em sua estrutura: passamos de uma sociedade industrial para
uma sociedade pés-industrial e globalizada, caracterizada pelo aumento
da velocidade do fluxo de informacgbes e pessoas, dentro de um novo
paradigma da mobilidade (MASSAROLO; GOMES, 2013, p. 209-210).

Nesta correlacdo entre sociedade e mobilidade de informacgdes e de pessoas no contexto globalizado,
pode-se acrescer as relagdes que foram configurando o trabalho no século XX. Sennet (2001, p. 21) ressalta
que as mudanc¢as no mercado global e o uso de tecnologias ndo sdo os Unicos elementos do capitalismo
atual. Ha outra dimensdo de mudanca referente a forma de organizar o tempo, especialmente o de trabalho.
Desta forma, a carreira tradicional vem fenecendo juntamente com a qualificacdo pautada em uma Unica
experiéncia laboral. Ao contrario de lemas anteriores, o chavao em voga expressa ndo haver longo prazo em
mundos corporativos. As empresas, buscando atender o mercado considerado dindmico, priorizam mudan-
cas constantes, implantam o trabalho em curto prazo, por contrato ou episédico. A burocracia tende a ser
eliminada, tornando as organiza¢des mais planas e flexiveis, no modelo de redes, em que as hierarquias sao
diminuidas (SENNET, 2001, p. 23). Em decorréncia disto, ha maior mobilidade quanto aos locais em que se
trabalham os individuos contemporaneos.

Parece evidente que as mudangas sociais se interligam ao sistema vigente. Embora em tom repetitivo,
observa-se que este sistema, para subsistir, ndo vé outra possibilidade sendo o estimulo constante ao consu-
mo, valendo-se dos contextos midiaticos para tal veiculagao. A hipdtese proposta é a de que o espago artisti-
co, ainda que comportando caracteristicas da cultura de massa, opera mediag¢des das contradigdes humanas,
onde a dor, o envelhecimento e a morte ainda tém vez e voz, mesmo através de produtos de entretenimento,
em tom jocoso, sutilmente irbnico e bizarro, como na figura de um zumbi. Negacdo da morte, culto ao corpo,
burocratizagdo, dependéncia quimica, violéncia e politica desvirtuada sao assombragdes presentes no coti-
diano. Para S4 (2014) pensando além de contextos histéricos especificos, hd questdes centrais subjacentes a
maioria das obras que representam o zumbi. Famintos por carne humana, o zumbi é uma metafora cultural
qgue esta de modo literal e simbdlico, intrinsecamente relacionada a canibalizagado do homem pelo homem.

Quando deixamos de pensar em nossos corpos enquanto consumido-
res de comida para pensarmos neles enquanto alimento para os ou-
tros, ultrapassa-se uma fronteira que diz respeito aos excessos do ser
humano em sua capacidade de consumir, diante, se avangarmos esse
pensamento, ultrapassa-se a fronteira do préprio conceito de humani-

dade. O zumbi, esse icone do horror moderno, é uma constante lem-
branca de que todos os seres humanos sdo pereciveis (memento mori)
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e que tentar controlar o destino, seja pela tecnologia ou pela acumu-
lagio de riquezas, é uma arrogancia e uma ilusdo. (SA, 2014, p. 218)

Ressalta-se que de formas diversificadas tornou-se possivel estabelecer indicios de uma relagdo entre
as simbologias contidas na figura do zumbi e no seriado The Walking Dead e os aspectos da vida do homem
ocidental contemporaneo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os objetivos desta pesquisa se pautaram em conhecer as relagdes presentes de forma simbdlica no
seriado The Walking Dead e da sociedade contemporanea. Expoente suntuoso da saga, a figura zumbi, cujo
enredo norteia o seriado, o apocalipse zumbi, mostrou-se rica em alternativas de significados simbdlicos.
Verificou-se em literatura grande correlagdo entre tal tematica e relagGes sociais. Em seu historico, a lenda
zumbi se origina da religido Vodu, sendo esta nativa de ilhas haitianas, fruto do sincretismo religioso entre
religides africanas e catodlicas cristds. Tal religido desempenhou um papel fundamental na organizacdo para
libertacdo do Haiti enquanto col6nia e a lenda do zumbi comportava aspectos desta ordem religiosa, visto se
balizar na possibilidade de que através de um feitico um morto chamado a vida se tornasse escravo eterno de
outra pessoa. As primeiras representacdes de tal figura no cinema mantiveram a ligacdo religiosa, apontando
inclusive concepgoes preconceituosas em relacdo a religido que deu origem a lenda zumbi.

Em 1968 George Romero passa a se utilizar da catastrofica invasdo zumbi para denunciar questoes
seculares e sociais. Nesta toada atualmente se observa uma evolugao do tema em meio aos produtos cultu-
rais, comportando diferentes possibilidades metaféricas que envolvem questées sociais e enigmas humanos,
como medo da morte, consumismo capitalista, epidemias e extingcdo da espécie humana.
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